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“Musica é a arte de manifestar os diversos afetos de nossa alma mediante o som”.
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RESUMO

O presente trabalho trata da musica como elemento interdisciplinar que possibilita ao
aluno desenvolver de forma integral diversas habilidades simultaneamente. A
muasica € uma pratica que atualmente ndo tem sido exercida de forma
contextualizada na escola nado promovendo o desenvolvimento integral dos
educandos. A musica mobiliza diversas areas do conhecimento e possibilita que o
educando desenvolva a coordenacdo motora, a flexibilidade, a afetividade, a
criatividade, a imaginacdo, a expressao corporal e a linguagem musical. Além dos
fatores citados, a musica também contribui para o desenvolvimento da leitura e
escrita, o raciocinio l6gico e 0 acesso aos diferentes tipos de cultura. Atualmente o
curriculo ndo assegura a pratica musical na escola. A musica ja foi elemento
obrigatério assegurado pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de n.
9.394 de 20 de dezembro del1996. Apoés a alteracdo na LDB, o antigo 86° do artigo
26 foi substituido, alterando o uso da musica como conteldo obrigatério e
incorporando-a as demais linguagens artisticas por meio da Lei Federal de n°
13.278/2016. Além da musica ndo ser mais um elemento exclusivo no curriculo
existe uma defasagem em relacdo a formacéo de professores em Artes com énfase
em masica, o que dificulta ainda mais a insercdo da musica no ambiente escolar.
Muitos fatores colaboram para a escassez na formacao de professores habilitados
na area musical, a desvalorizacdo da musica como componente curricular, 0 espaco
escolar impréprio, a falta de associacdo entre docentes e gestores e a comutacao da
masica por outra disciplina. A pratica musical como elemento sensibilizador envolve
a crianca, possibilitando o contato com a linguagem musical, 0 que com o passar do
tempo abre portas para a sua musicalizacao. Na educacéo escolar é preciso garantir
gue a musica faca parte dos planos de ensino e do Projeto Politico-Pedagodgico
conforme apresenta-se proposta no plano de ensino ao final do trabalho. Assegurar
espagcos para que os educandos tenham acesso a musica e explore de forma
experimental as sonoridades; possibilita que o mesmo desenvolva seu lado
expressivo e a atencdo, condicdes fundamentais para o desempenho de sua

percepc¢ao de forma geral, garantindo que o sujeito se desenvolva em sua plenitude.

Palavras-Chave: Interdisciplinaridade. Curriculo. Préatica Musical.



ABSTRACT

This article considers music as an interdisciplinary instrumentals an interdisciplinary
element that allows the student to develop several skills simultaneously. Music is a
practice that currently has not been exercised in a contextualized way in school, not
promoting the integral development of the students. Music mobilizes several areas of
knowledge and enables the learner to develop motor coordination, flexibility,
affectivity, creativity, imagination, body language and musical language. Besides the
mentioned factors, music also contributes to the development of reading and writing,
logical reasoning and access to different types of culture. Currently the curriculum
does not ensure the practice of music in school. Music has already been a
mandatory element assured by the Law of Guidelines and Bases of National
Education of n. 9,394 of December 20, 1996. After the change in LDB, the former 86
of Article 26 was replaced, changing the use of music as a mandatory content and
incorporating it into other artistic languages by means of Federal Law no. 13.278 /
2016. In addition to music being no longer an exclusive element in the curriculum,
there is a lag in relation to the training of teachers in Arts with an emphasis on music,
which makes it even more difficult to insert music into the school environment. Many
factors contribute to the shortage in the training of qualified teachers in the music
field, the devaluation of music as a curricular component, improper school space, the
lack of association between teachers and managers and the switching of music
through another subject. The musical practice as sensitizing element involves the
child, making possible the contact with the musical language, in the course of time,
opens doors for its musicalization. In school education it is necessary to assure that
music is part of the teaching plans and the Political-Pedagogical Project as it is
proposed in the teaching plan at the end of this article. Ensure spaces for students to
have access to music and to explore the sounds in an experimental way; enables it
to develop their skills expressive side and of attention, fundamental conditions for the
performance of its perception in general, ensuring that the subject develops in its
fullness.for the performance of their perception in general, ensuring that the subject

develops in its fullness.

Keywords: Interdisciplinarity. Curriculum. Musical Practice.
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A MUSICA NO CURRICULO E A INTERDISCIPLINARIDADE: INDAGACOES EM
RELACAO AO ENSINO DA MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL E
FUNDAMENTAL |

INTRODUCAO

A pesquisa realizada a respeito da muasica e sua insercdo no ambiente
escolar foi motivada pelas experiéncias pessoais durante meu periodo de infancia e
adolescéncia em que participava de orquestra, dava aulas de teclado e
composicdes de musica.

A partir disso, houve o desejo de realizar esta pesquisa tendo como base os
efeitos que a musica promove dentro do ambiente escolar; como ocorre esta
pratica; qual o desenvolvimento que ela proporciona nas diversas areas do saber e
se esta atualmente inserida no curriculo escolar.

O presente trabalho destaca a musica como componente curricular
indispensavel, pois se trata de um instrumento de desenvolvimento com carater
multiplo e dimensional. A musica exige um conjunto de combinacdes de varios
conteudos e habilidades de outras areas do conhecimento.

Este estudo investiga a inser¢do da musica no curriculo da Educacao Infantil
e do Ensino Fundamental |, etapas fundamentais da Educacao Béasica, que atende
criancas de 0 a 3 na creche, 4 e 5 anos na pré-escola e 6 até 10 anos na primeira
etapa do Ensino Fundamental regular.

Outrora, a musica era componente curricular obrigatério no curriculo da
Educacdo Basica. Atualmente, estad inserida como um dos elementos da arte
segundo a Lei de Diretrizes Bases da Educacdo Nacional de n. 9.394 de 20 de
dezembro de 1996.

A musica na educacdo possui um papel muito importante, pois proporciona
ao educando um desenvolvimento integral e interdisciplinar. As atividades musicais
dentro da escola sdo capazes de desenvolver de forma simultdnea na Educacéo
Infantil, caracteristicas tais como a flexibilidade, coordena¢do motora, afetividade,

criatividade, imaginacao, linguagem musical e expressao corporal.
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Segundo Lima (2010), a musica proporciona a crianca a possibilidade de
interacdo com o meio, fazendo com que ela desenvolva suas capacidades por meio
da experimentacdo de sons a sua volta.

No Ensino Fundamental | ela complementa elementos essenciais para o
desenvolvimento da leitura e escrita, raciocinio légico (matematica), conhecimento
cultural e todas as habilidades e caracteristicas citadas anteriormente. Exerce um
papel composto que interliga os diferentes conhecimentos, unindo os diversos
saberes, proporcionando ao educando o desenvolvimento de forma perficiente
como afirma Lima (2010).

Dificilmente a musica é abordada na Educacdo Infantil e Fundamental |, e,
guando praticada em sala de aula, € simplesmente como um elemento para se
ouvir; ela ndo é discutida e muito menos contextualizada, sendo exercida de forma
casual e sem objetivos. Geralmente a musica € usada em datas especiais ou
comemorativas e também como preenchimento de tempo vago em um fim de aula,
sem saber o papel importante que ela exerce na formagdo do sujeito. Muitos
professores apenas reproduzem a musica em sala de aula sem questionar 0s
alunos sobre e 0 que pensam a respeito dela.

Certamente, se 0 uso da musica fosse planejado e executado com outro
olhar, o resultado seria diferente. Na Educacéo Infantil, as criancas desenvolveriam
com maior plenitude as capacidades motoras de forma eficiente e a linguagem
musical. No Ensino Fundamental I, seriam capazes de desenvolver de forma
concomitante diversas habilidades, levando em consideracdo que a musica exige o
uso de varias areas cerebrais, desenvolvendo inclusive a “[...] formacao de redes
neuronais estaveis de grande complexidade” (LIMA, 2002, p. 22).

Autores como Fucci-amato (2015), Lima (2010), Ponso (2008) e Silva
(2002) defendem que é preciso conscientizar o uso da musica na Educacédo
Basica, expondo sua importancia como fator indispensavel no curriculo e os
possiveis motivos pelas quais ela ndo € vista como fator importante na grade
curricular, e o porqué néo usam de forma coerente na educagéao.

E importante que as instituicbes de ensino disponham de professores
habilitados em masica, pois a musica sendo constituida por teoria e pratica, exige
uma formacao que permita que quem a ensine, compreenda sua natureza e a sua

funcdo interdisciplinar na vida do ser humano. Segundo Schafer (1991 apud
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FUCCI-AMATO, 2015), a musica deve ser trabalhada por professores
especialistas, pois, ela € como as demais disciplinas que exige formacdo e
conhecimento daquilo que sera trabalhado.

Na grade curricular dos cursos de Pedagogia, a musica atualmente esta
inserida na disciplina de linguagens artisticas no que aborda de forma superficial as
diversas formas de Arte. Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Curso de Pedagogia, o professor habilitado deve dispor de “[...] multiplos olhares,
proprios das ciéncias, das culturas, das artes, da vida cotidiana, que proporcionem
leitura das relacdes sociais e étnico-raciais, também dos processos educativos por
estas desencadeados (BRASIL, 2005, p.6)”.

Na grade curricular do curso de Artes, podemos notar que existem inimeras
disciplinas voltadas ao ensino da Arte Visual, e apenas uma disciplina que aborda
sobre a andlise e expressdo do som, mas de acordo com os Parametros
Curriculares Nacionais, a grade curricular do curso de artes tem a especializacéo
da mdasica que vai desde expressdo, comunicacdo, apreciacdo até sua
compreensao e seu conhecimento contextualizado levando em consideragéo a
cultura e historia da musica (BRASIL, 1998).

Desta forma, podemos perceber que a musica acaba sendo sempre um
componente pouco aprofundado na grade curricular do curso de pedagogia e do
curso de Artes. Mesmo fazendo parte dos DCNs e PCNs, na préatica a musica nao
tem sido praticada de forma plena garantindo o desenvolvimento dos educandos.

Existem profissionais habilitados em musica que atuam em diversos locais
como conservatorios, Ongs e orquestras. No entanto, em escolas da rede publica
eles ndo estdo presentes, pois a maioria dos profissionais na area musical é
formada em conservatério ou em licenciatura em musica, e para a contratacao de
professores de musica na rede publica, € necessario possuir licenciatura em Artes
com énfase em musica.

Além deste fator de escassez na area musical, a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional 9394/1996 n&o possibilita que aconteca a contratacao
desses profissionais da area musical, sabendo que, a LDB garante o ensino da
Arte de forma geral, conforme o art. 26 e §86° que afirma que a musica € integrante

das demais expressoes artisticas, portanto, ndo é trabalhada de forma exclusiva.
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A Lei Municipal de Guarulhos n° 6.503, de 08 de junho de 2009 foi
considerada inconstitucional. No art. 1°, tinha como objetivo garantir a musica como
um elemento obrigatério nas escolas municipais como componente a ser
trabalhado na Educacdo Infantil e Fundamental, incluindo a musica também na
Educacao Especial e na Educacédo de Jovens e Adultos.

Além do objetivo de trabalhar a musica, esta Lei Municipal tinha como
propésito de que todos os professores da educagdo basica dispusessem no
minimo de duas horas semanais para a pratica musical, e segundo o art. 6°, 0
poder publico deveria garantir que em cada escola municipal houvesse um
professor na area de musica.

Como esses requisitos se opdem as normas que regulam o Estado por se
tratar de uma lei que tem por objetivo trabalhar a musica desvinculada das demais
expressodes artisticas, esta Lei foi julgada como inconstitucional, o que impede que
a musica seja um componente curricular desfragmentado das demais linguagens
da Arte.

No primeiro capitulo Musica e interdisciplinaridade como pratica curricular,
destaca-se a natureza interdisciplinar da mdusica, sua importancia para o
desenvolvimento de diversas habilidades e a musica no curriculo segundo a
LDBEN 9394/1996 incluindo as mudancas que ocorreram na legislacdo em relacéo
ao uso da musica nas escolas.

Em seguida, o capitulo Som: forma de integracdo da crianca no mundo em
gue vive aponta-se a importancia da musica no desenvolvimento da crian¢ca na
educacéo infantil, possibilitando que a mesma adquira progressos em sua fase e
aprendizado e do conhecimento de mundo que esté a sua volta.

No terceiro capitulo Formas de trabalhar o ensino da musica na escola,
aborda-se como a musica tem sido trabalhada nas escolas e o que podemos fazer
para melhorar o ensino da masica e a relacdo entre a teoria e a pratica.

E, para finalizar, propomos um Plano de Ensino voltado para a Educacao

Infantil e o Ensino Fundamental | para nortear o trabalho com musica na escola.

14



1 MUSICA E INTERDISCIPLINARIDADE COMO PRATICA CURRICULAR

A musica € um elemento que vem sendo pesquisado por diversos autores e
nessas pesquisas ja se pode comprovar sua contribuicdo em diversas areas do
desenvolvimento. Assim, a muasica é capaz de provocar no sujeito o seu ato de
conhecer e aprender por meio dos sentidos, desenvolvendo assim desta forma o
pensamento, a percepcao visual, consciéncia, imaginacdo, atencdo, memoria,
raciocinio e emocoes.

Segundo Lima (2010), a arte quando praticada pelo ser humano, atua como

um componente que impulsiona o uso de diversas segmentacdes cerebrais.

[...] A realizac8@o de atividades artisticas mobiliza e integra areas do cérebro
em organizagbes proprias e especificas. Essas organiza¢cdes nao sao
encontradas em outras formas de atividade humana e fornecem subsidios
para a realizagdo de aprendizagens em varios dominios da vida cotidiana,
no estudo e no trabalho (LIMA, 2010, p. 20).

Segundo Lima (2010), fica claro que, a musica é sem dudvida um elemento
interdisciplinar, pois, trabalha de forma simultdnea, diversas &reas do
conhecimento, facilitando o aprendizado e o desenvolvimento do sujeito. Sendo a
musica um objeto de conhecimento que mobiliza areas conjuntamente, proporciona
ao sujeito que desenvolva de forma multipla diversas areas ao mesmo tempo.

A musica é uma via de mao dupla -ao mesmo tempo em que ela exige o uso
do conhecimento de diversas areas, ela também ocasiona o aprendizado dessas
diversas areas, fazendo com que o sujeito desenvolva ou aperfeicoe cada vez mais
suas habilidades.

Além da caracteristica interdisciplinar existente na musica, ela também é
capaz de possibilitar a plasticidade cerebral, que se trata da capacidade do cérebro
em manter conexdes neuronais e até mesmo reformular essas conexdes em caso
de lesdes cerebrais, criando novas sinapses.

Sendo a muasica uma pratica que exige o uso de diversas areas, ocorre a
formacao de diferentes conexdes neuronais. A musica durante a infancia é capaz

de estimular o uso dessas conexdes.
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[...] certas conexfes se fazem com uma rapidez muito grande na crianca
pequena. E isto que possibilita o desenvolvimento da linguagem oral, a
aprendizagem de uma ou mais linguas maternas simultaneamente, o
dominio de um instrumento musical, o desenvolvimento dos movimentos
complexos [...] (LIMA, 2008, p. 24).

Desta forma compreendemos que a musica atua no sistema nervoso de
forma positiva. A ligacdo dos neurbnios, gera sinapses que por sua vez sao
impulsos nervosos que possibilitam a aprendizagem do sujeito em relacdo a
sentimentos, pensamentos, coordenacdo motora, memoaria dentre outros.

As criancas apresentam em seus primeiros trés anos de vida, uma
guantidade muito maior de neurbnios do que um adulto Reyes (2010). Esses
neuronios devem ser estimulados criando novas sinapses, e portanto, novas
aprendizagens. A falta do estimulo faz com que esses neurbnios parem de
funcionar e se percam.

Portanto, podemos ver a importancia da musica durante a infancia. Ela é
capaz de estimular os neurdnios, que serdo os responsaveis pelo desempenho que
0 sujeito tera no futuro (REYES, 2010).

1. 1 Mdsica e o Curriculo

Anteriormente a musica era um componente curricular obrigatorio segundo a
Lei Federal de n® 11.769/2008, que atualmente ndo esta mais em vigor. Outrora a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n°: 9.394/1996 no art. 26, 86°
destacava que “a musica devera ser conteldo obrigatério, mas ndo exclusivo, do
componente curricular de que trata o 82° do mesmo artigo”
Apos a alteracdo na LDB, o antigo 86° do artigo 26 foi substituido, alterando
0 uso da musica como conteudo obrigatorio e incorporando-a as demais linguagens
artisticas de acordo com a “redacéo dada pela lei de n°: 13. 278/ 2016 que trata da
alteracé@o do 86° do Art. 26 da lei de numero 9.394, de dezembro de 1996 que fixa
as diretrizes e bases da Educacgao Nacional, referente ao ensino da Arte”.
Existem muitos fatores que provavelmente acarretaram a retirada do
componente musical do curriculo. Segundo Ponso (2008), existem alguns fatores
pelas quais a musica ndo € exclusivamente um componente curricular: 1. Falta de

profissionais na area; 2. Espacos escolares considerados inadequados; 3. Falta de
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parcerias entre professores e gestado escolar; e 4. Substituicdo do uso da musica
por outra matéria considerada mais relevante.

A falta de profissionais na area ocorre porque muitos professores acreditam
até hoje que para trabalhar a masica em sala de aula é necessério ser formado em
musica, dominar teoria musical, ou até mesmo que seja necessario cantar bem ou
tocar algum instrumento musical. A falta de formac&o na area musical ndo impede
gue o professor trabalhe a musica em sala de aula com seus alunos.

O espaco escolar inadequado € visto por muitos professores que atuam na
area da educacdo como empecilho. Acreditam que para trabalhar a muasica é
necessario que haja uma sala adaptada para o ensino da musica.

Os professores precisam ter em mente que a musica pode ser trabalhada
em diferentes espacos escolares, desde a sala até ao péatio ou de acordo com a
possibilidade oferecida de acordo com a instituicdo em questéo.

A falta de parceria entre professores e a direcdo da escola ocorre inUmeras
vezes, e o0s professores se sentem desinteressados em trabalhar a masica porque
existe muitas vezes por parte da direcdo o descaso em relagéo ao planejamento de
atividades habilidosas que proporcionem o uso da musica para os alunos. Levando
em consideracdo a falta de parceria, os docentes acabam se mantendo ha um
ensino tradicional.

A substituicdo do uso da musica por outra matéria considerada mais
relevante, € atualmente o mais perigoso argumento. Existem muitas escolas que
nao compreendem que a muasica € capaz de intensificar e acondicionar
conhecimentos nas inUmeras areas que sdo consideradas como relevantes para 0s
alunos de forma geral.

Segundo Ponso (2008), a musica pode ser trabalhada por educadores nao
especializados na area, mas segundo Schafer (1991), a musica é uma pratica
complexa, ou seja, necessita de especialidade na area e conhecimento para ser
aplicada, e, portanto, deve ser executado por docentes qualificados com condi¢des
de trabalhar a muasica levando em consideracdo que se trata de um elemento que
abrange teoria e pratica.

Considerando a estrutura que a musica comporta, € necessario que o

professor seja preparado para exercer esta pratica musical com seus alunos
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conforme afirma Schafer (1991), pois ensinar musica sem possuir esta formacéo,
seria 0 mesmo que ensinar Artes sem ser habilitado para o mesmo.

O professor na educacéo infantil € encarregado de trabalhar a arte de forma
interdisciplinar. Em seguida, no ensino fundamental | as aulas de artes ocorrem
com o professor especialista, e da mesma forma deve ser com a musica.

A musica pode ser trabalhada na educacdo Infantil como jogo e com o
propdsito de desenvolver o conhecimento da crianga em relagdo ao mundo em que
vive, 0S sons que a cerca, a hogao de espago, tempo e coordenacado motora.

Além de todos os fatores citados acima, o uso da musica como brincadeira
na Educacado Infantil € um fator muito importante, pois o lidico € uma forma de
aprendizagem espontanea que faz com que a criangca aprenda brincando e
interagindo com o meio, fazendo com que com o passar do tempo esta brincadeira
se transforme em conhecimentos adquiridos e de suma importancia que seréo
utilizados futuramente no dia-a-dia.

Conforme Fucci-Amato (2015), a musica na escola sempre foi um desafio
antes e depois da aprovagdo da Lei Federal n°® 11.769/2008. A autora frisa a
dificuldade em relacéo a especializacdo de professores na area da arte de forma
geral.

A maioria dos professores habilitados ndo possui formacdo em musica e
além deste fator, existem professores que lecionam Artes sem ter formacdo na
area. “Tal situacdo merece uma reflexdo sobre as implicacdes ideoldgicas que
subjugam os conteudos artisticos como matérias de pouco valor, irrelevantes para
a formacéao do individuo” (FUCCI-AMATO, 2015, p. 97).

Nota-se que a arte de forma geral se encontra em segundo plano, perdendo
muitas vezes o seu valor. Geralmente a arte é usufruida de acordo com a classe
social. Essa selecdo de direitos e acepcdo faz com que muitas pessoas se
prejudiqguem, deixando de ter o direito ao desenvolvimento integral que sé a arte
pode proporcionar.

Existe uma distribuicdo incoerente em relacdo aos direitos sobre o
conhecimento. Por mais que a lei dé o direito a educacdo de qualidade, isso ndo
acontece na integra, e essa falta de distribuicdo dos direitos entre 0 meio social,

prejudica o desempenho contribuindo ainda mais para as desigualdades.
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[...] tais formas de capital encontram-se historicamente distribuidas de
maneira desigual entre as classes e 0s grupos sociais, e sua transmissao
pela familia implica uma conservagdo das desigualdades socialmente
condicionadas (FUCCI-AMATTO, 2015, p.99).

As diferencas sociais contribuem para a escassez do aprendizado da musica
e da arte em geral. Alunos de classe social baixa possuem um aprendizado voltado
para uma formacéo reprodutiva, voltada para o mundo da economia e mao de obra.
Em contrapartida, os alunos de classe alta, tendem a ter mais acesso a
conhecimentos artisticos e culturais, podendo se aprimorar em diversas areas.

Apés a alteracdo na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
9394/1996, a musica passou a ser um dos componentes da arte. Segundo a
LDBEN 9394/1996 no artigo 26 86° "[...] as artes visuais, a danga, a musica e 0
teatro sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o
paragrafo 2° deste artigo".

Ainda segundo a LDB, no 82° do mesmo artigo destaca “o ensino da arte,
especialmente em suas expressfes regionais, constituira componente curricular
obrigatério da Educacéao Basica”.

Podemos perceber que mesmo a musica fazendo parte do componente da
arte, ela ndo é trabalhada nas escolas. Outrora ela tinha seu espaco garantido na
antiga lei que ndo esta mais em vigor.

Quando a musica foi incorporada na LDB garantindo que a mesma fosse
usada como componente obrigatdrio, entende-se que a musica ndo se tratava de
um contetdo visto e aceito como fator integrante de grande importancia na
educacéo.

Mesmo sendo agregado ao curriculo da educacdo basica, o indice de
professores capacitados em musica era consideravelmente escasso. A falta de
profissionais na area musical, fez com que a masica se tornasse um dos elementos
das linguagens artisticas com o propésito de camuflar o problema de defasagem
desses profissionais da area.

Se outrora sendo um constituinte obrigatdrio, ndo era trabalhada nas escolas
por falta de pessoas preparadas; agora que faz parte das demais artes, € notoério
gue ela se ausente ainda mais, levando em consideragdo que o0s profissionais

formados em Artes, em maioria, ndo trabalham com a musica.
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Para a perspectiva critica, o que se aprende no curriculo oculto séo
fundamentalmente atitudes, comportamentos, valores e orientacdes que
permitem gue criangas e jovens se ajustem da forma mais conveniente as
estruturas e as pautas de funcionamento, consideradas injustas e
antidemocraticas e, portanto, indesejaveis, da sociedade capitalista (SILVA,
2002, p. 78).

Segundo Silva (2002) compreendemos que, o curriculo da educacéo basica
de acordo com a visdo pdés-critica, exerce um papel com o propésito de formar o
sujeito para o capitalismo/méo de obra. O curriculo ndo visa desenvolver 0 sujeito
para a vida, conhecimento, reflexdo ou sua emancipacao.

Considerando esses fatores, pode-se notar a causa de a musica nao ser
inserida com prioridade no curriculo da educagdo béasica. Além desse fator,
podemos considerar a formacdo praticamente extinta de professores na area
musical.

De acordo com Fucci-Amato (2015), os professores habilitados para o
ensino da muasica sdo a minoria. Grande parte dos profissionais sao especializados
em Educacéo Artistica, desenho e artes plésticas.

"A preocupacdo pedagogica com as outras matérias, "ndo artisticas”, fez
sucumbir o afloramento de certas habilidades especificas ndo utilizadas no
cotidiano escolar" (FUCCI-AMATTO, 2015, p. 96).

Segundo Fucci-Amato (2015), a arte € considerada como matéria secundaria
€ gue nao possui 0 mesmo valor que as matérias primarias que sao consideradas
como importantes.

De acordo com Ponso (2008) podemos perceber que existem diversos
fatores que contribuem para que a musica seja ausente dentro das escolas. Além
desses fatores, podemos destacar que o curriculo ndo € um objeto neutro, portanto
sempre por tras ele ira impor objetivos a serem alcancados.

Retomando a ideia anterior a respeito da estrutura curricular, fica claro o
porqué de a musica como arte ser considerada como pratica secundaria. O
capitalismo sempre ira priorizar um curriculo que forme sujeitos para reproduzir;
sem o ato de refletir e usar conhecimentos em seu dia a dia.

Assim, a musica € um objeto que desenvolve habilidades Unicas que aos
olhos de quem visa a reproducdo, ndo € considerado como prioridade para a

formacao do ser humano.
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1. 2 Musica e o Processo de Alfabetizacéo

A musica pode ser utilizada como metodologia facilitadora no aprendizado
durante a fase da alfabetizacdo. Quando a crianca ainda ndo compreende que a
escrita representa a fala, ela precisa perceber essa relagéo de alguma forma e iSso
ocorre de varias formas, incluindo por meio dos sons que ela escuta
constantemente no seu dia-a-dia.

O uso de musicas com rimas enfatiza a repeticdo de palavras que terminam
com 0 mesmo som, como por exemplo: Borboletinha estd na Cozinha [...],
produzem fonemas que chamam a atencdo da crianca provocando a reflexdo a
respeito da escrita, e que letras e silabas iguais, podem formar palavras diferentes.

Segundo Lima (2010), pessoas que praticam o treino de um instrumento
musical desenvolvem de forma fluente a leitura e escrita, apresentando um
vocabulario muito mais amplo. Isso se da pelo fato de que pessoas que praticam
musica desenvolvem habilidades essenciais para o aprendizado do sujeito em
diferentes areas do conhecimento contribuindo para uma atencdo muito mais
ampla e garantindo o desenvolvimento diferenciado na leitura e escrita.

A leitura € uma forma de codificacdo e decodificacdo dos codigos da escrita
e esta é uma representacdo em codigos decifraveis, fazendo com que quem o 1€,
descubra a mensagem que esta sendo transmitida por meio da escrita. Por esta
razdo, pessoas que leem partituras musicais, tendem a ter facilidade na leitura,
pois ler notas musicais trata-se de decodificar simbolos, ou seja, figuras musicais, e
transformar essa decodificagdo em musica.

O mesmo processo ocorre com a escrita. Ao escrever algo se espera a
compreensao do leitor e que 0 mesmo seja capaz de decodificar a mensagem e
transforméa-la em informacao. Portanto, podemos dizer que tanto a escrita quanto a
partitura musical, exigem a decodificagdo, por isso, quem pratica a leitura de
partituras, desenvolve habilidade para decodificar c6digos com maior facilidade o
gue faz com que o sujeito apresente um maior desempenho na leitura e escrita e

consequentemente ampliando a facilidade de se expressar de forma oral.
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1. 3 MUsica e Matematica

A mausica além de linguagem de expressao, € inseparavel da matemaética,
pois ela possui um mecanismo de tempo simultdneo executado um apads o outro de

forma ordenada.

A musica e a matematica sempre estiveram interligadas e possuem temas
comuns as duas areas, 0 que desperta a hipétese de que ao estudar uma
das areas se esta aprimorando em ambas (PONSO, 2008, p. 59).

Segundo a autora, estudar musica facilita no aprendizado e na
compreensao da mateméatica. Da mesma forma, que o estudo da matematica ajuda
0 sujeito a compreender melhor a execucdo dos tempos e a leitura de partituras
musicais.

Como a musica é composta por compassos, tempos, ritmo e figuras
musicais com valores diferentes que somadas formam os compassos de forma
ordenada, a matematica se faz muito presente nas partituras musicais.

Além disso, o simples fato de ouvir a musica faz com que o cérebro
processe o som, desenvolvendo capacidades de tempo, sequéncia ritmica, altura e
intervalo de sons.

Na teoria musical cada figura possui um valor de acordo com o compasso. O
compasso determina o valor de cada figura musical e cada compasso possui a
mesma quantidade de tempos, ou seja, 0S compassos sempre seguiram um
padrao de tempo. Para elucidar a explicagéo, observe o exemplo do compasso 4/4

com 4 tempos cada.
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Segue abaixo a demonstracéo das figuras musicais:

Figura 1. Notas musicais

Valor

Nomes da Figuras das

figuras das notas Representacio do valor das notas musicals. ”'al:z::"
notas musicais | musicais iuslcoks
Semibreve O O 1
Minima J gl 2
Seminima J J J J 4
Colcheia J J J J J J ‘[ J §

N I I 2 R I I B I B R B R R 16

c-vJ--J-.-dJa-Jv-l-JodJoc-Oc--i- 2
SEEEEEEEEEEEEEEE | «

Semicolcheia

Fusa

Semifusa

A w T e T Y

http://essaseoutras.xpg.uol.com.br/figuras-musicais-duracao-do-som-pulsacao-nome-e-valor-das-notas/

Em um compasso 4/4 a semibreve vale quatro tempos, logo em seguida, a
minima vale a metade da semibreve. Logo, percebe-se que sdo necessarias duas
minimas para que somadas deem o valor de uma semibreve.

Essa regra de calculo segue para as demais figuras como a seminima,
colcheia, semicolcheia, fusa e semifusa mantendo uma escala decrescente ao qual
cada uma sempre ir4 valer a metade do valor da outra.

Vejamos agora um exemplo de compasso 4/4 com as figuras e tempos:

Figura 2. Compasso 4/4

4 L L 0]

3

http://www.geocities.ws/asomatica/Teoria/Apostilall.htm
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Por meio desta imagem, podemos perceber que a musica € composta por
tempos e sequéncias, que determinam e possibilitam a formacdo do compasso e o
ritmo musical. O numero localizado na parte de cima significa a quantidade de
tempos que o compasso tera.

O numero de baixo significa a figura que ira valer “1” tempo. Observe que na
imagem, a primeira pauta possui quatro seminimas, cada uma valendo um tempo.
No segundo compasso aparece uma minima e depois duas seminimas.

Segundo Santos e Ribeiro (2015), a matematica estd presente em nosso
cotidiano e as criancas até determinada idade, possuem dificuldades em
compreender de forma abstrata a questdo de quantidade.

A musica promove a compreensdo de valores e sequéncias o que faz
com que facilite a compreensdo e o desenvolvimento do entendimento abstrato
durante a infancia. Segundo Smole (apud SANTOS e RIBEIRO, 2000), brincadeiras
com musica durante a infancia contribuem no desenvolvimento do raciocinio da
criancga, pois como destacado anteriormente, o aprendizado da musica proporciona
diversas habilidades que fazem com que o cérebro utilize de inUmeras tarefas ao
mesmo tempo, fazendo com que o sujeito desenvolva o pensamento légico e a
reflexdo, tornando possivel que o sujeito estabeleca a relacdo entre a musica e a

matematica.
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2 SOM: FORMA DE INTEGRACAO DA CRIANCA NO MUNDO EM QUE VIVE

A musica existe desde a pré-historia. Todos os sons produzidos na
natureza foram sendo observados e considerados como elementos impactantes da
vida do ser humano. Esses sons que nos cercam, sao importantes e nos ajudam a
identificar tudo o que esta a nossa volta.

Por meio do som a crianca conhece tudo que a rodeia e desenvolve seu
conhecimento em relacdo a tudo o que faz parte da natureza, cidade e até mesmo
o lar em que vive.

Segundo Brito (2013), o som se trata de movimentos em forma de
vibracbes; um corpo sonoro que se apresenta de varias formas como por exemplo
0 canto de passaros, 0 mar em movimento, o vento, oS automoveis que se
locomovem, telefone, vozes e dentre outros diversos sons que podem ser
encontrados em nosso dia-a-dia.

Para Brito, 0 som € tudo o que podemos ouvir e perceber. Ele acontece
guando algo se move; ao mover-se produz a vibracdo de um corpo que produz o

som.

Som é tudo o que soa! Tudo o que o ouvido percebe sob forma de
movimentos vibratérios. Os sons que nos cercam sao expressdes da vida,
da energia, do universo em movimento e indicam situacdes; ambientes,
paisagens sonoras: a hatureza, 0S animais, 0s seres humanos e suas
maquinas traduzem, também sonoramente, sua presenca, seu “ser e estar”
integrado ao todo orgénico e vivo deste planeta (BRITO, 2013, p. 17).

O som, segundo Brito (2013), séo formas de vibracdo ocasionadas pelo
movimento. Quando andamos, por exemplo, produzimos o som de passos, 0S
objetos quando manuseados produzem som de acordo com o tipo e tamanho, a
velocidade que permite o vento ser ouvido e que em contato com fios pode causar
sons semelhantes ao assobio. S&o minimos detalhes que fazem o nosso dia-a-dia
ser repleto de diferentes tipos de som.

Existem diferentes intensidades de som - sons fracos, médios e fortes.
Tudo depende muito dos corpos em movimento e da intensidade do atrito causado.

No exemplo dos passos constatamos que se uma pessoa andar com calma
e leveza, o som que ela produz pode ser menos audivel, e se ela de repente,

aumentar a velocidade e a forca com que ela caminha, resultard em passos mais
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perceptiveis aos ouvidos. Isso é resultado de uma diferenciacdo na velocidade,
intensidade (forca), peso e movimento causando atrito com outro corpo (objeto).
Explorar a percepgéo dos sons do cotidiano na infancia é o primeiro passo para o
desenvolvimento e gosto pela mdasica, além de valoriza-lo como direito ao
conhecimento.

Portanto, o som durante a infancia é primordial na construcdo do
conhecimento e na sua formacdo como sujeito. Por meio dos diferentes sons a
crianga conhece o ambiente que a rodeia.

Imagine uma criangca que nunca ouviu 0 som de um gato ou cachorro
antes. Sera que se ela ouvisse 0 som sem nunca os ter visto antes, seria capaz de
saber de que animal se tratava? Enfim, o som de forma geral, permite ao sujeito
identificar e diferenciar os sons e classifica-los entre sons da natureza, objetos,
vOz, animais, instrumentos musicais dentre outros.

O som faz parte do contato com o meio. Somos dotados de cinco sentidos -
audicao, viséo, olfato, paladar e tato. Cada sentido possui uma especificidade que
garante ao sujeito seu desenvolvimento integral que permite captar as informacoes
e reserva-las no cérebro. O cérebro faz uma associacdo entre o que vé, ouve, toca,
degusta e cheira.

A musica € um elemento que desperta o sentido auditivo, desenvolvendo a
capacidade do ouvir e perceber os sons com maior clareza, permitindo a aquisi¢ao
da linguagem oral. Além da musica possibilitar a aquisicdo da lingua oral, ela € um
elemento que transcende a linguagem oral, ou seja, independentemente do idioma
falado, quando ouvimos uma musica, nosso cérebro é capaz de processar de
forma completa os elementos presentes na musica como por exemplo: o tom,
harmonia, ritmo e compreender a informacdo que aquela musica pretende passar,
mesmo sem compreendemos a letra.

Por esse motivo podemos afirmar que a musica tem sua prépria linguagem
ou como aponta Lima (2010, p. 24) “[...] podemos dizer que os cérebros “falam”
linguas diferentes, mas reagem igualmente a musica [...]". Assim, a musica deve
ser vista como linguagem de expressdo, que possibilita a transmissdo dos
sentimentos mais profundos e intimos, que em palavras sao impossiveis de se
transmitir. Aléem da masica ser uma linguagem de expressao ela ndo mobiliza

apenas uma area especifica do cérebro.
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N&o ha um centro especifico para a musica no cérebro. Existem, sim, varios
sistemas envolvendo varias areas cerebrais. Entre elas, areas para
tonalidade, timbre, frequéncia, melodia, harmonia e ritmo. As partes
musicais do cérebro localizam-se proximas as partes de memoria e estédo
conectadas com o sistema emocional. Esse fato permite que a musica
provoque lembrancas e emoc¢des muito rapidamente (LIMA, 2010, p. 21).

Podemos perceber que por meio da musica, o cérebro mobiliza diversas
areas diferentes, o que faz com que o sujeito desenvolva diversas capacidades,
facilitando que a crianca se insira no mundo, conhecendo e desenvolvendo sua
percepcao, atencao e reflexdo, auxiliando a capacidade para tomada de decisdes
(LIMA, 2010).

Segundo a teoria piagetiana (2003), o sujeito constréi 0s seus
conhecimentos em contato com o0 meio em que vive. Cabe ao professor mediar as
possibilidades para esses novos conhecimentos na fase infantil em que a crianga
assimila e acomoda essas novas informagdes que recebe e possibilitar um espaco
repleto com diferentes tipos de som, permitindo que a crianca aprenda de forma
eficiente e diferencie os tipos de som.

De acordo com a visdo de Wallon (1995), o desenvolvimento ndo depende
apenas do amadurecimento biol6gico e 0 contato entre o sujeito e o objeto do
conhecimento; ele acontece também por meio do contato afetivo.

Para Wallon (1995), um ambiente com afeto negativo, pode retroceder o
desenvolvimento da crianca. Por esse motivo, a musica ajuda no desenvolvimento,
pois ela é capaz de manifestar afeto por meio do som e proporcionar um ambiente
acolhedor.

Além de a masica ter um potencial para o trabalho pedagdgico que envolve
0 ritmo, possibilita a crianca dancar e desenvolver sua coordenacdo motora,
flexibilidade, autonomia e confianca; ela transmite prazer e alegria. A musica
proporciona um ambiente favoravel, com leveza e socializacao.

Segundo Vygotsky (2001), a interacdo social com as pessoas e 0 mundo
aumenta o potencial do ser humano. Para Vygotsky a linguagem e a cultura, fazem
parte da vida humana e é fundamental em seu desenvolvimento intelectual. A
musica faz parte da cultura brasileira. Ela se originou no Brasil a partir da mistura
de elementos europeus, africanos e indigenas.

Os primeiros professores de musica no Brasil foram o0s jesuitas que eram
responsaveis pela catequese. A musica no Brasil passou por varias fases, como, a
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do Classicismo, Romantismo, Nacionalismo até chegar as musicas que ouvimos
hoje em dia.

A linguagem musical tem sido interpretada, entendida e definida de varias
maneiras, em cada época e cultura, em sintonia com o modo de pensar,
com os valores e as concepcdes estéticas vigentes (BRITO, 2013, p. 25).

Sendo a musica uma arte e possuindo uma historia antiga é importante que ela
seja trabalhada em sala de aula, como no exemplo da “Educagéo Artistica” dentro
das escolas. Da mesma forma que a arte, as pinturas e os quadros pintados
sofreram influéncias historicas, a musica também foi refém de todas essas
mudancas e acontecimentos. Entretanto, até hoje nas escolas, ndo houve o ensino
da mdusica de forma sistematizada contando sua origem e suas mudancas no
decorrer da historia.

Como destacado anteriormente, a musica partiu dos primeiros sons ouvidos
vindos da natureza. A partir disso o ser humano foi identificando e descobrindo
novos sons para além da natureza, chegando aos que ele mesmo podia produzir
por meio dos seus movimentos, ao soprar um bambu oco, ao bater um objeto no
outro, até fazerem o uso da voz para cantar diversas formas de melodia.

Segundo Bueno & Bueno (2009), a musica é um elemento antigo que foi
descoberto na antiguidade. Nao se sabe com exatiddo quando a musica surgiu,

mas é provavel que ela se originou dos sons advindos da natureza.

A muasica é uma das formas de expressdo mais antiga. Ela toca
profundamente o nosso ser, e nos transmite uma série de sentimentos.
Devido a sua importancia, as habilidades musicais foram transmitidas de
pessoa para pessoa desde épocas remotas, iniciando-se assim o ensino da
musica. (BUENO & BUENO, 2009, p. 2).

O ser humano que nao falava passou a prestar atencdo em tudo o que
ouvia. Partindo dessa percepcdo, passou a imitar os sons da natureza e
consequentemente, descobriu que possuia voz e por meio desta descoberta, houve
o inicio da fala. Com o passar do tempo comecaram a criar instrumentos primitivos,

sequéncias com batidas e aos poucos foi surgindo a musica.
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Figura 3. Instrumento musical primitivo

http://obviousmag.org/a_dama_celebre/2017/a-origem-da-musica-na-humanidade.html

Essa prética foi se aperfeicoando e dos sons foram surgindo a musica que
foi passada de geracdo a geracdo com inumeros significados que foram se
alterando em cada periodo historico. A principio, a musica era usada como objeto
de sorte, era executada com o intuito de trazer bons fluidos, prosperidade na
colheita e para afastar a ma sorte. Acreditava-se que a musica era uma forma de
engrandecer os deuses que agradecidos por receber adoracdo, derramariam
béncéos e fartura.

Houve também o periodo em que a musica foi objeto de manipulacdo de
ideias, fazendo com que se pregassem valores morais a serem seguidos de acordo
com a época. Nos dias de hoje a musica ainda € usada como adoracdo em muitas
instituicbes religiosas, mas além deste fator, ela ganhou um novo sentido — o
sentido de expressao préopria com o intuito de transmitir sentimentos, lembrancas,

ideais dentre outros fatores.
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3 FORMAS DE TRABALHAR O ENSINO DA MUSICA NA ESCOLA

A pratica musical dentro da escola é discutida com frequéncia. As
discussdes baseiam-se em como trabalhar a musica dentro do ambiente escolar
proporcionando o desenvolvimento do educando de forma integral abrangendo a
interdisciplinaridade.

Retomando o inicio desta pesquisa, citamos alguns motivos pelas quais a
musica ndo é trabalhada dentro da escola. S&o inUmeras teorias e pesquisas que
abordam a questdo do que é necessario para que a pratica dentro da escola
aconteca. Mas afinal, o que é necessario para a pratica musical dentro da escola?

Como vimos anteriormente, em “musica e o curriculo”, fica claro a escassez
na area de formacéo de professores habilitados para a pratica musical dentro da
escola, contudo, a habilitacdo na arte é exigida a partir do ensino fundamental, o
gue nos leva a refletir qual a causa da musica ndo ser executada na Educacéo
Infantil, pois sendo a mausica integrante das linguagens artisticas, deveria ser
trabalhada desde os primeiros anos e no ensino Fundamental I, ser abordada como
integrante das demais expressoées artisticas por um professor especialista em Arte.

Retoma-se a questdo em que Ponso (2008) fala a respeito dos professores
gue na maioria das vezes acreditam que para trabalhar a musica € necessario o
conhecimento tedrico e pratico na area musical.

De todas as etapas fundamentais da Educacdo Bésica, a que mais se
apresenta de forma excepcional é a Educacao Infantil, que por sua vez é a
responsavel pelo desenvolvimento integral, periodo no qual a crianca esta
conhecendo e explorando novas possibilidades de conhecimento.

No entanto, a Educacéo Infantil ndo é valorizada e acaba sendo vista como
“cuidar de criangas” e nao o “possibilitar conhecimento”. Existe uma inversdo de
valores em relacdo ao Ensino Infantil que impede que o desenvolvimento esperado
nesta etapa néo ocorra.

Esse equivoco comeca a partir do piso salarial que é inferior ao piso de um
professor de PEBI, pois nem todos os sistemas de ensino fizeram a equiparagéo
salarial. A Educacdo Infantii € o alicerce que sustenta todo o percurso de
aprendizado que, no entanto, se encontra precario e visto como uma etapa de

pouca importancia.
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A visdo em relacdo a Educacéao Infantil, faz com que os professores tenham
dificuldades para investirem todas as formas de expressao nessa etapa. Além
deste fator, devemos considerar que para pratica musical € necessario 0 amor e
dedicacao pela arte, considerando que a forca de vontade € o inicio fundamental
para que a pratica musical dentro da escola aconteca.

Como a Educacéo Infantil € o periodo no qual a crianca explora diversas
possibilidades, cabe ao professor mediar e propor atividades que auxiliem as
criangas na aquisicdo de novos conhecimentos por meio da experimentagédo de
forma empirica.

Brincadeiras com musica, danca, confec¢des de instrumentos musicais para
brincar de orquestra sdo 6Otimas atividades que permitem a crianca reconhecer e
sensibilizar-se com a musica, possibilitando que a mesma futuramente se interesse
pela pratica musical.

Segundo Cunha e Cunha (2012), a repressdo que os adultos impdem sobre
a crianca impedindo que ela corra, pule, dance, grite ou faca sons com a voz,
alegando que o que ela esta fazendo é considerado como “bagunga” aos poucos
vai criando um comportamento padréo que limita o sujeito a ndo se expressar, 0
gue futuramente pode impedir que o sujeito tenha o lado expressivo apurado para a
arte.

Na educacao Infantil, as atividades se iniciam a partir do reconhecimento
dos sons, ou seja, mostrar as criancas os diversos tipos de sons que nos rodeiam.
Quando oferecemos esta experiéncia sonora para as criancas, estamos abrindo um
grande espaco para a evolucdo do ouvir com atencao, proporcionando a aquisicdo
de uma atencéo continuada.

E interessante propor atividades inicialmente envolvendo diversos sons
como o0s da natureza, da cidade, sons advindos de qualquer acdo decorrente de
nosso dia a dia.

Apos trabalhar o reconhecimento dos diversos sons, pode-se partir para a
musica, trabalhando a marcacdo de tempo por meio de atividades que envolvam
batida de mdaos, pés e demais movimentos que representem a segmentacao

musical.
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Na educacao infantil devemos abrir espaco para que as criancas explorem
todas as possibilidades de experiéncias empiricas, pois isso facilita que
futuramente a crianga desenvolva sua capacidade musical.

Outra atividade interessante na Educacao Infantil é a questdo do uso da voz.
Brincar de produzir sons diversos com a voz e produzir movimentos com 0 corpo
sdo atividades importantes que unem a questdo motora e a psiquica.

Dancar no ritmo da musica é fundamental para o desenvolvimento motor,
além de proporcionar aos alunos a socializagdo entre eles. A musica como
elemento sensibilizador envolve a crianca, possibilitando o contato com a
linguagem musical, o0 que com o passar do tempo abre portas para a sua
musicalizacdo que se trata da capacidade de perceber os intervalos de som e

tempo existentes na musica e diferenciar o que é som e o que é musica.

Figura 4. Intervalos musicais
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Intervalo_(m%C3%BAsica)

Os sons nao podem ser confundidos com masica, pois a musica é composta
por intervalos (alturas), ou seja, intervalos que se trata da diferenciacdo de altura

entre uma nota e outra.

Sao os intervalos que fazem a musica. Ora, ndo se ouve 0s intervalos. Os
intervalos s@o sentidos. A simples impressdo sonora ja € uma operacgao
psiquica, pois o préprio som é movimento. Ora, o intervalo € o movimento
entre as alturas sonoras (HOWARD, 1984, p. 63).

A musica trabalhada com a danca desenvolve o sentido e a capacidade de
sentir a musica, seus intervalos, ou seja, processar diferentes alturas entre as

notas e suas sequéncias ritmicas.
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Segundo Howard (1984), a danca € uma forma de tornar visivel os intervalos
gue sao existentes na musica, desta forma a danca é a possibilidade concreta de
permitir & crianga inserir-se na musicalidade.

No Ensino Fundamental I, a musica deve ser trabalhada com um foco
voltado para sua contextualizacdo, teoria e pratica permitindo ao educando
compreender a exceléncia que a musica oferece.

A contextualizacdo da muasica é um fator importante que permite ao
educando conhecer a trajetéria da musica nos diversos periodos historicos,
mantendo a relacdo entre a musica e a historia.

A teoria musical pode ser respaldada na matemética, que por sua vez ira
tanto facilitar a leitura de partituras quanto no aperfeicoamento do desenvolvimento
do raciocinio logico. Inserir o ensino da leitura de partituras € uma tarefa que exige
dedicacdo em trabalhar com os alunos a questdo de quantidade de forma abstrata.

A prética é a parte considerada mais dificil, pois ndo basta apenas reproduzir

a musica de forma técnica. Antes de tudo é necessario senti-la.

O estado psiquico para o qual a muasica, ou seja, cientificamente falando as
relacdes entre os intervalos, transporta a crianca e mais tarde o amador € o
Unico fundamento sélido, a Unica premissa véalida para o exercicio pessoal e
autdbnomo da musica. [...] A essa finalidade esta dirigido o trabalho em cujo
0 centro se encontra o conjunto dos problemas colocados pelos intervalos,
ou seja, a percepcao, a assimilac@o psiquica dos mesmos, sua reproducéo
pelo canto, sua transposicdo para os instrumentos, por meio da danca
manual, das emocdes motoras que a musica em nos suscita. (HOWARD,
1984, p. 87)

Segundo Howard (1984), fica claro que para a pratica musical é necessario a
sensibilizacdo no qual permita ao sujeito que ouve a masica, senti-la e de forma
psiquica processar todos os elementos que estdo presentes na musica.

Desta forma, retomamos a questdo da importancia da musica na educacéao
infantil, etapa que permite que a crianca desenvolva a capacidade psiquica que no
futuro sera de suma importancia para a pratica musical, difundindo-se com a teoria.

Segundo Cunha e Cunha (2012), para suscitar o desejo pela musica, 0
professor deve explorar juntamente com os alunos a sonoridade, a
contextualizacdo da musica possibilitando ao educando interessar-se pela pratica,

além de desenvolver a musicalidade de forma informal.
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[...] a tarefa basica da musica na educacdo é fazer contato, promover
experiéncias com possibilidades de expressdo musical e introduzir os
conteddos e as diversas fungdes da musica na sociedade, sob condigdes
atuais e histéricas (SOUZA apud CUNHA & CUNHA, 2000, p. 176).

Fica claro o papel da escola em relacdo a musica. Propor contato com a
musica de forma cultural, possibilitando a contextualizagdo expondo suas origens e
mudancas no decorrer da histéria e suscitar o desejo e o desenvolvimento da
capacidade psiquica que permite que O sujeito seja capaz de nao somente

executar a musica de forma técnica e sim de vivé-la interiormente.
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4 PROPOSTA DE PLANO DE ENSINO DA MUSICA PARA A EDUCACAO

INFANTIL E FUNDAMENTAL |

PLANO DE ENSINO — EDUCACAO INFANTIL/FUNDAMENTAL |

Objetivo Geral:

Desenvolver um sujeito critico com capacidade de concentracao,
acesso a cultura musical, o desenvolvimento da sensibilidade, da pratica
musical, contextualizacdo e pratica musical, da coordenacdo motora e do

conhecimento do meio em que vive.

Objetivos Especificos:

- Possibilitar a crianca reconhecer os diferentes tipos de som;

- Proporcionar a insercédo da musica na vida do sujeito;

- Desenvolver a percepcdo auditiva e o reconhecimento de sons, ritmo e
intervalos;

- Trabalhar a contextualizacdo da musica de acordo com as transformacfes
no decorrer historico;

- Possibilitar o desenvolvimento motor;

- Permitir ao sujeito que conheca 0 meio em que vive;

- Desenvolver a capacidade de concentragéo;

- Propiciar a introducéo a teoria musical e

- Introduzir a pratica musical.
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Organizacao Curricular:

Melodia e Harmonia

Ritmo

Som

- Mdsicas infantis;

- Densidade;

- Criacdo de sequéncias
melddicas;
- Altura e intervalo de
sons e

- Som e pausa.

- Ritmo das musicas por
meio do movimento;

- Confeccéo de
instrumentos musicais
com materiais reciclaveis;
- Musicas acompanhadas
por movimentos corporais
e marcacao de tempo
(palmas, danca) e

- Duracéo do som.

- Intensidade;

- Reconhecimento dos
sons;

- Qualidade do som
(timbre);

- Diferenca entre som e

musica.

Sugestdes de Estratégias:

- Propor musicas conhecidas em gue as criangas possam cantar juntamente
e obter a oportunidade de perceber o som vocalico;

- Brincar de orquestra e desenvolver a atencdo e concentracdo em relacao
ao som que produz e o som vindo dos demais participantes, desenvolvendo
desta forma a nocéo de tempo, sequéncia de som e pausa;

- Fazer brincadeiras que explorem a intensidade do som para que 0s alunos
reconhecam o0s sons mais fortes (intensidade maior) e sons mais fracos
(intensidade menor) e

- Estimular a composicdo musical tomando como base obras existentes,

permitindo a releitura.
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Avaliacéo

A avaliagdo podera ser realizada a partir das atividades praticas, da
interagdo dos alunos durante a realizacao do que foi proposto e por meio do
gue os alunos comentam a respeito da atividade levando em consideracao
as duvidas e comentarios.

Para finalizar a avaliagcdo, pode-se propor uma roda de conversa em
gue todos os participantes possam expressar suas ideias a respeito de todas
as atividades propostas como um elemento importante para intervir e analisar
os resultados obtidos, os objetivos alcancados e as questdes que necessitam
ser retomadas com os alunos.

O diario de bordo com registro diério feito por alunos e professor, pode
ser um instrumento para avaliar o desenvolvimento e as impressées dos

alunos mediante as atividades realizadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A musica dentro do ambiente escolar é uma pratica que necessita ser
repensada, possibilitando que suas praxis ocorram de forma coerente e
proporcione um desenvolvimento integral do aluno.

Durante as pesquisas realizadas percebeu-se que existem varios fatores que
influenciam na ma pratica musical dentro da escola: 1. A formagéo extinta dos
professores e; 2. A desvalorizacdo da arte e o curriculo que prioriza outras
disciplinas como elementos fundamentais para a formacao do sujeito.

A musica como prética interdisciplinar é capaz de desenvolver no sujeito
diversas areas simultaneamente, mas mesmo a educacao tendo ciéncia da sua
caracteristica interdisciplinar, sua pratica ndo € valorizada como um fator
indispensavel para o desenvolvimento do suijeito.

A visdo equivocada de trabalhar as disciplinas de forma desfragmentada
acarreta na ma formacdo e aquisicdo do conhecimento nas diversas areas do
saber.

A grade curricular em sua maioria, ndo inclui aulas de musica e dificiimente
encontra-se escolas estaduais e municipais que possuem em sua grade curricular
aulas de musica.

A auséncia da musica no curriculo é resultado da desvalorizacdo da arte e a
priorizacdo de conteudos voltados para formagdo de sujeitos que possam ser
capazes de oferecer sua forca de trabalho (méo de obra).

Além das Propostas Curriculares serem estabelecidas para a formacao
voltada para o capitalismo, existe a falta de professores habilitados em musica o
que dificulta ainda mais que a musica seja exercida dentro das escolas.

Pessoas de classe alta tém acesso e possibilidades de estudarem em
escolas particulares e desfrutarem de uma grade curricular modificada em que
existem disciplinas diferenciadas, possibilitando ao sujeito acesso a arte de forma
geral.

Em contrapartida, pessoas de classe baixa acabam nao tendo acesso a arte
e isso prejudica seu desenvolvimento, o que infelizmente ndo preocupa o governo
pois, 0 proposito é manter a sociedade de forma alienada e debaixo de seu

dominio com o proposito fundamental de produgdo em massa.
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A musica como integrante da arte € uma forma de humanizacéo e realizacéo
do sujeito em sua totalidade o que ndo € do interesse da sociedade atual. Dentre
tantos problemas apresentados durante a pesquisa, um deles também se refere a
falta de espaco adequado, apoio escolar e qualificagdo na area.

Devemos levar em consideracdo que o desejo em trabalhar a arte deve
partir do professor e a obrigatoriedade da implantacdo do poder publico. E possivel
propor atividades dentro da sala de aula possibilitando a uso da musica de forma
contextualizada e pratica permitindo que o aluno se insira no mundo da arte.

Portanto, por meio desta pesquisa, podemos perceber que é necessario
repensar a questao curricular, a pratica pedagogica e a valorizacdo da musica no
ambiente escolar. E necessario que haja uma mudanca e que ocorra a unido de
ambas as partes, ou seja, a gestdo deve segundo a LDBEN 9394/96e PCN'’s.
Propor uma reforma na grade curricular juntamente com todos que fazem a
educacdo e construir uma nova grade curricular articulada e que demonstre a
preocupacdo com o desenvolvimento do sujeito, ndo se acomodando com uma
grade padronizada e tradicional.

A musica deve ser incluida como disciplina e deve ser valorizada. Musica é
um elemento sensibilizador e que mobiliza diversos conhecimentos. Devemos
defender um curriculo que antes de tudo seja para a formacdo do sujeito e nao
para beneficiar somente a sociedade sem permitir que 0 sujeito seja um ser

desenvolvido em sua plenitude.
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